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BERNARD VILLERS

UN PEU, BEAUCGCOUP. ..



INTRODUCTION

For vears the painter Bernard Villers has
reported his surprise ar the impact of light
and colour as perceived by him in his

surroundings. His work is solely preoceupied

with perceiving and witnessing | and

colour, This is a joylul experience. It adds
light and eolour to the lives of those who

wish 1o see that. Light changes the colour of

one’s surroundings and of all the objects it
containg, Light is reflected and casis

shadows. This continually alters the same

universe. The colonrs have many name

which. in turn. change colour experience. All
of this is the exclusive domain of painting.
\""I“Ill'\'('l' Iiglll UI“I l'[}llll“' |]|u.\" i“ll"{'l’ i”
human beings is what painting is primarily
about. The public can not expeer more. nor
can the painter wish for more: un peu.

beawcoup... The quality of the work of the

painter Bernard Villers is determined by his
concentration on what is essential in
painting,

Het Apollohuis has presented Villers” work in
a number ol exhibitions. Tout Bien Reflechi
1987, Figure Marine Paysage 19886, Fingt

ans de peinture 1991, The last exhibition

was arranged with the intention of providing

a survey of the artist’s work. which hitherto
had not been attempted.

It is as a result of this exhibition ar Het
Apollohuis and on occasion of the exhibition
at the Centre d Art Nicolas de Stael in
Braine-1"Alleud thar now appears this
rl]llllllgrili_ll]. “'ilil'h ;{i\l,"! an account [}il

Berniard Villers” adventures,

Paul Panhuysen



COULEUR

Ouand on peint. on a toujours vingt ans.
proclame fierement Bernard Villers sur
Faffiche dune exposition récente a

Eindhoven. Justesse du propos dés

mélange d'andace et de fraicheur a ce |

jamais démenti...

Soixante-huit. L'époque est i lengagement:
si art défend une cavse. il se crée i
Villers

participe a des expositions colleetives. il

plusicars. au-dehors. Bernard

1 dlun cireuit

an lli_"\'['ll}pll('

[indépendant des institmions.

autonome  par  rapport aux  lieux

conventionnels,

Ces expériences encore marginales e
conduisent a explorer dfautres voies plis
formelles,  inspirées de

Ln

debouche sur une interrogation a propos de

Iesthétique

netiviste. tel cher

COns e

te par

la peinture. renfore la déconverte des

abstraits americains ¢t du groupe support-

5

LOCALE

. En meme temps. Vartiste reste fidele

i une pratique qui tend & rendre son travail
lisible en dehors de Patelier.
I):I”“ e ['lll'[('l'l‘li[}” l};l I'III‘

¢ Lrouve

débarrassée de message et de sensibilité

n!illlll'. Foeuvee ne rl'!ll‘l”rﬂ'llli' |I!Il"‘ rien
dFantre que sa propre éalite matérielle: toile,

formes. pigments, Une recherche plus

radicale mine B

wrd Villers & privilégier.,

ees derniéres années, les seuls constituants de

Iil I'H“Il"ll!'.' l'.‘ﬂl“”li 1 (]II ton, l'-IIl“'lIiﬁ:-l'l

i STUPHOTT TrOnvEe.

Aujourd'hui, ce partisan [éeond de Fanto-
edition peur, griace an présent ouvreage,

mesurer le el

|i|'| |li|l'l'ﬂlll'll. IJ' ]é'l"l'lll’ \

déconvrira quian vers d'un travail in sitn

se dissimule une recherche intime, née dans

la solitude de Vatelior,

Le Centre d’Art Nicolas de Staél



L'EXCEPTION AMUS

LA REGLE

Jo Dustin

Beaucanp de plasticiens convoquent la

pérennité, Signes

taillés dans la pierre,

Compositions nouees a jamais.

Bernard Villers lui vit intensément la fragilité

[{l' |‘l:=ll'l', ‘,ll ['L'IIEII'IIT' jl' L POUle SO ocuvie,

loin des saisons [unchees. La coulear
immanente. dépourvue de toute prétention
symbolique. La conlenr qui joue an pile on
face des transparences. an récitatil des

lanternes provisoi

i la complémentarité
magique des ombres luminenses. Lampe
violette... ombre jaune. Lampe magenta...

ombre verte.

Entre les regles inventées. suggérées par la
puissance des mots et les rebonds de
Maléatoirve, ce peintre propose et le lien
dispose,

Toutes les terres... de Sienne. de Kassel.
d"Ombre brilée ou naturelle. Toutes les
terres ne se déclinent pas en dégrades
. Mais elles

deviennent phrase sur un mur ou échelle sur

attendus. en oppositions ajustée

un autre. Le hasard. en sous-main. roule les

ilés,

Si Villers dit que Lenvers vaut Uendroit. 51
révele habituellement toutes les phases de la
réalisation de ses travanx. il transgresse

parfois son code, L exception amuse la regle.

Sa quéte des objets perdus dans les maisons
abandonnées, a flenr de containers. dans le

fouillis du tissu urbain malmené. lui offre des

chassis, des supports faconnés aux cadences

du quotidien. Quelgue artisan. quelque

nsinage anonvmes dessi

ent pour lui des

formes amies. Car l'on ne choisit jamais un

objet sans éprouver pour lui une afl

Mais ces objets Villers ne les expose pas dans

leur texture d'origine. Tout un ritvel

d’apprivoisement s'opere. Restanration d'un

fond de chaise. pongage. Puis viennent les
couches de peinture posées a la brosse qui
saturent  la  chose  capiée er la
métamorphosent. lni drant radicalement son

aneien statut utilitair

Ainsi s étagent sur le mur de Patelier des

réceptacles courbes. Mauve velouté, Vert
palpitant. Orange royal. Blen marin. Ce ne
sont plus des dossiers de chaises, Ce sont des
signes qui possedent la méme typologie et qui

scandent une ponctuation chromatique forte

soulignée par les fluctuantes ombres portées.
Les espaces intercalaires et environnants

jouent également leur role,

Toutefois ce

it heurté de conlears pures
peut se moduler autrement. 1l pent choisir le
regroupement en archipel. en alignement
horizontal... La déclinaison oblique semble

impossible. Car une loi interne émane de ces



THE EXCEPTION

AMLUSE

S THE RULE

Jo Dustin

Many artists want their works ro last for

Signs cut in stone, Compositions locked

(R g

in permanence,

For Bernard Villers, what is felt I'tltl'li.-.-t'l_\ is

the fragility of existence. Colour floods his
entire ocuvre, far removed from seasons of
g.!|:mrll. Immanent colour, Hil'i[}'ll'll ol any
symbaolic intent. Colour that plays games
with the transparency of canvas, with words
from  magic-lanterns.  with  shadow
complementaries. Violeo lamp... vellow

shadow. Magenta lamp... green shadow.

Among the rules he has invented. prompred
by the power of words or the rebounds of
chance. this painter proposes, the site

lil"pll!l'h.

ALl the carth colours,.. Sienna. Gassel.

L mbria. burent or eaw. All the carth colours,

lations or

but not arranged in obvious gri

pat contrasts. Instead, on one wall they form

a sentence. on another a ladder. Change.

surreptitionsly. is rolling the dice.

Though Villers has suid Back is as good as

Sront and though he usually reveals all the
stages involved in producing the work. he
sometimes ignores his own injunciions. The

exeeption amuses the rule.

e finds discarded objects in derelict houses,

or in building skips. in the livter of damaged
wrhan fabric. These serve as painting
supports which have been shaped in the
cadences of evervday life. Some anonymous
craftsman or factory worker has produced

shapes that appeal 1o the artist. that he has

some alfinity with,

Villers does not retain the original textore of
the object. There is fivst a whole vitual Tor
taming the new captive. A chair sear is
restored by filling and sanding, Next, coat
aflter coar of paint is brushed on. saturating
and metamorphosing the object. vidding it of

all traces ol its ntilitarian fanetion.

Thus. on a wall in the artist’s studio, one
:ll,ll\l' [II!' lllill'l'. are .“"\l'l'ill l'll"\l'll
l'l’l’l‘lli.‘ll'tl'i. \l‘l\l'l}' HHye. |);1|}Jiluli|l}_f
areen, Regal orange. Sea blue. They have
ceased w he chair-backs. Tnstead they are
signs shaving the same typology and marking
a sirong chromatie beat, underlined ||_\ their
fluctuating shadows. while the spaces
hetween and around them also play their

|rart.

But this erashing cham of pure colour can be

modulated in other ways: grouped 1ogether,

archipelago-like: or lined up horizontally...
An oblique formation seems impossible.
becanse some internal law against it seems (o

cimanate from these chair-backs revisited.



dossiers de chaise revisités qui anjourdhui
I')'Illmt'l'lt une |lm'Ii.Iinll |l]{1.-|]:|lu' “n
adéquation heureuse avee le lieu d aceueil.

Violet. jaune citron, jaune d'or. bleu de
Prusse. une autre famille de formes arrondies
{anciens sicges) blasonne en carrefour. Elle
seande une polvehromie tonique. Mais oeil
attentil peut également isoler de facan
rapprochée chaque élément et jouir i chague

fois d'une monochromie singuliere.

Si la matérialité quotidienne nourrit la
démarche du peintre. Villers modific parfois

sur le vif. la morosité de ce quotidien.

En 1989, au 10 rue Foud Saint-Servais a
Litge, a Toceasion de la manifestation
Fenétres en Vue.. Bernard Villers dans la
litanie des fenétres ternes inversait un chassis
au milien de la bitisse et remplacait le ridean
sale par un aplat jaune solaire. Gaité brisam
Fordonnancement usé, Anomalie éphémere
mais salutaire qui rappelait le grand secours

de la conlenr.

Vermillon. émeraude. outremer. Villers

refuse la palette de cendres.

Septembre 1992

Lorsque j'achéte des couleurs. ¢’est au seul vu de leur nom.

Le nom de la couleur (jaune indien, rouge persan, vert céladon) trace
=]

une sorte de région générique a intérieur de laquelle Ueffet exact.

spéeial. de la couleur est imprévisible; le nom est alors la promesse d'un

plaisir, le programme d’une opération: il y a toujours du futur dans les

nors ]JI('iIIH.

Roland Barthes Barthes par lut-méme



Today, their rhythmic movement is in perfect
accord with the space they occupy,

Violet. lemon vellow. marigold. Prussian
blue. another family of rounded shapes
[wooden chair-seats) evokes a quartered
shield. r|1§||1mira“l\ ||u|}l'||l'ulllt'. But the
attentive eve can also isolate the elements by
coming closer, enjoving cach in singular

monochrome,

While evervday objeets provide the painter
with material. Villers may also act divectly

o their

on his surronndings, transform

MOrosenes

I 1989, a1 10 rue Fond Saint-Servais in

- lor the project Windows in Fiew.,
Bernard Villers interrupted the lirany of drab
windows by turning an entire window-lrame
upside down and replacing its dirty currain
with a coat of sunny vellow paint. A bright
note in the tred old order. An ephemeral but
salutary anomaly, a reminder of colonr’s

suving grace,

Vermilion. emerald. nliramarine, Villers savs

no 1o the paletie of ashes.

?‘51'ir11'|n|n‘r 1992

Translation Michael Novy

1‘“ (_li}i(‘l rencontre sorn illlil:_"[‘. L1 {]])jl‘l rencontre somn not,

Il arrive que I'image et le nom se rencontrent.

Rene M:




BERNARD VILLE

RS

Fingt ans de peinture

Bregtje van der Haak

squien 1991 on demanda i Bernard

I.“l
Villers une courte hiographic pour nne

exposition an Japon. il ferivit:

1939 o guerre

1040 la fore

1950  la poé

1969 la politigue

1979 la transparer

1980 la peinture

En six dates et six mots il disait Uesséntiel.

L énumération, qui caractérise sa maniere de

faire et de penser. débarrasse les choses de

leur charge superflue et les laisse parler dans
leur forme la plus pure. Quand on dit co
qu‘on fail. on ne fait pas ce qion dit. éerit-
il. en 1988 en conclusion dun de ses textes.

Et pourtant ce sont les mots qui. tout

dabord. ont éveillé son intérét pour les arts
plastiques et qui. avjourd hui encore. sont
souvent a Uorigine d un travail. Jeune, il

s'intéressait plus a la littérature qu'a la

peinture: il se erovait poete. (Cest par les
livres plus que dans les musées quiil se
familiarisa avee la peinture moderne.
fit

ss0. A dix-sept ou dix-huit

Baudelaire lui conpaitre Maner et
Apol o Pi

ans. lisant une anthologie de poésie dadaiste.

11l

il découvre Kurt Sehwitters et exéente son

e de sa mere.

premier collage dans la euisi

SUr une llllll' llf' carton, .'\Ilff'!- U eS8l I‘]

Puniversité, il s’ rivit en peinture

10

o ale & Pécole de La Cambre fondée

par Van de Velde dans Pesprit du Bauhans.
On v jounissait d'une assez grande liberie,
Villers ent comme professeur Paul Delvaux,

puis Jo Delahaut. mais il apprit davantage

III‘ Se5 ¢ lI]lIi.

aupr iples.

La littérature ne sera pas rejetée pour antant.

Ily trouve encore aujourd hui des stimulants

intellectuels er méme des méthodes de

travail. Sa peinture n'est pas, tant s'en faut.

littéraire. 1l se sent des allinités avee des

éerivains comme Raymond Quencau. Talo

Calvino et Georges Peree. Dans une oeuvre
de 1982, Livres de Bois. vingt planchettes
sont accrochées an mur, en ligne et
perpendiculairement. Elles sont peintes. an
recto et au verso. de quarante couleurs
différentes, Leurs dimensions sont celles de

livres de sa bibliotheque,

Parallélement a ses peintures et a ses

installations, Villers réalise et impri

préoceupations picturales. Les livres d artiste

drartiste. o 1"on

es

retrouve

S5¢5

sont pour mot une gutre maniere de peindre,
Ils se distinguent cependant de la peinture
gu'on appréhende immeédiatement. o un sewl
regard, par lewr dimension spatiale el
temporelle. Un livre, un volume, tinvite
effectuer un parcours. Il a, en outre, un

caractere tactile,



BERNARD

VILLERS

Twenty Years of Painting

Bregtje van der | laak

When in 1991 he was asked to write a

coneise biography for an exhibition in Japan.

Bernard Villers wrote:

1930 the war
1949 the forest
1959  poetry

1y politics

1970 transparency
1989 painting

With these six dates and headings he said the
essential ¢ the list is characteristic of his pre-
ference for steipping things to their bare
essence and allowing them to speak in their
purest form. When vou say what you do. vor
don’t do what you say. he wrote in 1988 as a
l'll“l’l".‘ii{". 1o one II[I Ili_" IR EN ‘l"l .\'Pl “'illh{{.‘!
in the first instance raised his interest in the
I\]q'l.\lilb ares ?tl”l evieen |l||i"?|' ” i.“ 1’!'1"” \\'lll‘{’-‘!
which give rise to a work, When young he
was interested more in literatnre than in

painting: he thought he was a poet. It is

ah hooks rather than museums that he

fi zed himsell with modern painting.
Baundelaire introduced him to Manet and
Apollin 1o Picasso. When he reads an

anthology of Dada poetry at the age of
seventeen-eighteen, he discovers Kur

Sehwitters and makes his first collage on a

picce of cardboard. in his mother’s Kitchen.
Mirer a brief stay at the university he

enrolled as a student of monumental

painting at “I'école de La Cambre”. Tounded
by Van de Velde in the tradition of Bauhauos,
The students enjoyed plenty of freedom,
Villers was taught by Panl Delvaux and
afterwards by Jo Delahaut. but learned more

from his fellow studenis,

Literature’s impact on his work has
nevertheless remained. It s «ill in evidence
as an intellectual stimulus and particularly
as a working method. Yew. fortunately his
painting is not lterary. He feels a strong
affi

ltalo Calving and Georges Perec, In a work

ity with writers like Raymond Queneau.

from 1982, Licres de Bois. twenty hoards

have been attached to the wall perpen-

dicularly and at the same height. They have
been painted in forty different colours on
both sides. Their dimensions correspond to

the books in his bookease.

Analogous with his paintings and instal-
lations Villers makes and prints artist’s
books in which his interest in the visual can
II" F'l'l'l'g’"‘zl"i.

The artist’s books constitute a ra’:_'[i*nwr ey
of painting for me. They are distinet from
paintings, however, in that you can instantly
survey them, at a glance, as a result of their

dimensions (n space and time. A book fneites

Nou Lo accomplish a jowrney. Moreover., it is

tangible.



Dans plusicurs onvrages les mots i

Dans Mallarmé 1897

avee les simagess,

1979, une phr

sedu porte frangais est
soumise i oun pliage qui. induit une auntre
leeture. Dans doi (1980) un court passage

de Musil. disperse dans tout le volume.

rencontre une bande blewe qui court sur

chaque page. Une letre de Vineent van Gogh

o Théo les couleurs
e

Correspondance (1992). Dans ce livre,

déerivant pour son [r

dun  paysage est le prétexie

Villers reprend la méme gamme et le méme

ardre. tout en donnant a ces coulenrs une

ité personnelle,

La relation entre la conleur et sa nomination

est abardée. tmpliciiement ou explicirement.

dans beaucoup d'oeuvres, Parfois le simple
nom dune coulenr éveille son désir de
peindre. Villers cite ane phrase de Roland
Barthes;

Lorsque fachete des conlears, o'est an seul
wit ‘!‘J n"l"(ff' o |}ﬂ|l?\ !.--I‘U'ffl:”"f' f!l"x f'(lh‘n‘t"”'r-\'
(1965-1991) il peint sur des vitres.

acerochées a quelques dist

nees des murs.
(1['.‘-' nons ll{‘ t'nl]li’!ii'.‘-‘ If e n1‘!IIII‘|'I'I'II"I‘>-)

avee la conleur méme. Une ampoule projente

Fombire du mot sur

Dans d'autres cas le nom des conleurs agi
comme le principe organisateur  un travail.
Ainsi dans Earths (1991) vingt-quatre
panneaux sont disposés sur un grand mur
cncadeé de deax colonnes. s ont les mémes
dimensions que les moellons qui composent
Fappareil. et sont comme les échantillons des

divers pigments snaturels» que Villers a pu

tranver: terre de Sienne. terre ' Ombrie ete.

lei. Partiste s'est imposé denx régles: d'abord

' o que des aterress. ensuite respecter
lappareillage du mur. Ces regles du jeu se

constituent on se précisent an conrs du

travail. ne sont pas une fin en soi. La
disposition des peintures n'est pas soumise

aux mémes contraintes. ni le nombre des

couleurs (inconnu an départ). ni les relations

chromatiq Villers s'est donné un cadre

dans lequel il travaille en toure liberé.

Voild comment procéde Villers: définie son
champ dinvestigation tout en le laissant

vert. En conrs de travail se presentent

diverses possibilités: e choix d'une logigue
plutor que dune autre dépendra d une
decision relativement arbitraive. L important

n'est pas le choix. mais la contrainie que

celui-ci impe Les ehoses sont comme elles

sont mais auraient P elre autrement,
Caomme ¢'est comme ¢a. ce n'est pag

awdrement. Ni le hasard dans sa forme pure,

ni la compléte dérermination n'intéressent
Villers. Son travail se¢ joue dans le {'|1.:u1||| de
tension entre ces deus extremes, | pose des
conditions et des limites & sa propre activite,
les considérant comme les aides & la eréation.
Ouand wne chose est bien pensée. plusienrs
solutions soni pnsx”}fﬂ.\' el toules aussi
f'“’!‘”hf‘f')ﬁ', (‘.f"\'f en reconranl anre !f”"ﬂ ”'!(
hasard que fen retiendrai une, Ce n'est done
ni e sowei d une harmonie wi celui d’une
f'Uf",Ht‘}“f‘l‘f‘fi” t‘,”'.”l e ff‘l‘;l"f.[."u" f\l‘ ;Jf’f“"i’r, !J”u"
exemple. tel élément de coulenr verte entre
wn rouge et un joune. Curiensement, devan
Coeurre présentee, beaucoup oublient qu'il v

a une part o aléatoire.

Aprés In Renaissance, Pacadémisme imposa

aux  peintres  certaines  proportions

correspondant aux grands themes abordés:






un rectangle debout ponr un portrait. couche
pour un paysage. conché er allongé pour une
marine. (est en .--i||.-'||ir'ur|l e ve code fabli
que Villers véalisa Figure Marine Paysage a
FApollohuis en 1968,

livee, des peintures et des struetnres.

(qui comprenait un

sinerale

nt tripartites. Par analogie. Villers

associe 4 chacun de ces formats une coulenr:

|l""| ||lH|'irI[“‘ S0l Elii‘lli'h_ |l':‘ I!Fl\' i P’l“‘ verts ¢
les portraits couleur chair. Ces éléments

revient

it dans des combinaisons toujours

rankes, r"l'.\'-‘ e ..I’I"" arec f’!'!—' Mesures,
les rapparts et les conlenrs. Dans le livee, par
(':l'{'”q)h'. Iﬂ'rf‘ff'f’ [‘f !IP‘H;‘”!I‘”I HJ.NH PUH",'H'I’I" I‘f:ﬂf’r.
la «marines rencontre. par un jen de
transparence, le apavsages el laisse entrevoir
le «pmf;‘r.‘f{&, Ces renconlres - ."m,.'u'!:.".'.rr.x‘ - e
plaisent. Durant Uimpression je décourre des

effels inattendus. Jaime capliquer on plutil

meapliqguer ce que je fiis, ¢ 'est pourquor je
fi Je !

m’astreins a nne certaine logique. mais ce

sont les surprises gui donnent au travai sa
dimension poctique. Il v a quelque annces
ma démarche était plus analvtique. parfors
méme trop didactique. Awjourdhu je donne
plus de place a Uélément ludigue... Je répete
sourent t‘f”l‘"}.‘”ﬂf‘”"' atelend i’(i HU.\'-"”!}!}‘F' f‘h\":
Sefuvilters e la rationnalité chez Judd. Jo

vis avec Uun el avec laudre,

Le plaisiv de peindre est tris important ponr
\

message f}lf;I!I?T’ PASSET. @ conmmuniguer, Poar

lers. Le peintre expressioniste a un

mot les émottons sont plutat le résultat de ce
Jei avee des rogles que je me suis données,
linsi. chez Lewis Carroll. humour et pocsie
sont comme engendeds par le logique et les

Jewr du langage,



In Hny of Villers' artist’s hooks the rexts

give rise to o poetic dialogue between word

and image. A line from the French poet

Mallarmé is the starting point for the volume
Mallarmé 1597-1979, which suggests

IIIIIHI!I'I' I'i'{illill:.'. I).\ IIII' “'JI:q [Ill' |!:]'_l‘:i IIU\('

heen folded. In d'on (1980) a short passage
from Musil direets a blue line which runs
thronghout the book. across the pages. A
lerter by Vincent van Gogh. which describes
the colours of the seenery 1o his brother
of

In this book Villers

nstitutes  the

Correspondance (1992,

sries and order of colours,

atlopts the same se

lending to them an individual tone.

definition through spoken and written

relation between colour and its

language is raised explicitely and implicitely.
Sometimes the attraction of a colour exists in
the sound of a word, Villers quotes a
statement by Roland Bavthes: When [ bay
paints, il is entirely on the basis of their
names. o L'ombre des couleurs (1983-

1991) Vill

:rs paints names of colours (like

O rEmer }

on glass plates in the colour of
the name chosen. The glass plates have heen
attached o the walls at some distanee. A

bulb projects the word's shadow on the wall.

In other cases. the naming of colours
functions as the organizing prineiple in a
work. ln Larths (1991) for instance. twenty-
four boards have been monnted on a big wall
framed by two rows of columns, They have
all

is composed and they can be regarded as

the same area as the stones of which the w

specimens of the various “natrel” pigments
that Villers managed o find: terre de Sienne.

1erre : FOmbrie. ete.

In this work the artist has imposed two rules
upon himself: fivsily, 1o vestrict himsell o the
use of “earth colours” and secondly, 1o work
exclusively in a format which corresponds
with the formar of the stones: These rules of
the game emerge in the course of the
working process but are not an end in isell,
The way in which the hoards have been

spread across the wall, for example. is not

determined by these rules. nor the number of
colours (still unknown at the outser) and
their mutual relation. A limited space
remains in which Villers can operate in
complete freedom.

This working method is characteristic of
Viller

investigation while leaving it open at the

“ocuvre: defining his scope for

saane v As work progresses.

possibilities emerge, and the choice in favour

of one logie rather than another is actually
relatively arbitrary, The important thing is
not the choice. but the constraints that it will
impose. Things are what they are but mizht
have been otherwise. As il is like this. it is not
otherivise.

Neither coineidence in its purest form. nor

complete determinism interest Villers. His
work takes place within the field of rension

berween these two extremes. He sets con-

ditions to his own a s and regards these
conditions as spurs to creation. Hhen
smm'!i’n'ng fias been H.rungfn‘ ouf ;)ru_pr':‘{l‘.
there will be many possible solutions and
these will all be valid. The law of chance
determines which of these possibilities it 1s

going to be. It is therefore nol my aneiely to

find @ harmony or composition which

induces me. for instance, to place that

particular shade of green between a red and



Villers a demandé a des artistes de ses amis
de participer a deux éditions. Périodique
(1979-1980) se compose de quatre dépliants
dans lesquels quatre travaux d'artistes. en
noir et blane et d'un format donné. sont
glissés. En réalisant ces «emballagess colorés,
Viller

Fats-mot un dessin (19806 neuf planches

gnorait ce qu'ils contiendraient. Dans

colorées alternent nenl dessins

aveco
dranimaux faits par des amis. Clest le

re ces couleurs

langage qui opére un lien en
et ces images. Je ne cherche pas une
collaboration au sens steiet du terme. Je
definis un concepl et jinvite d’autres a
intervenir, aur conditions que je five. On ne
sait pasa lavance ce que ca va devenir. Lo
rencontre est hasardewse, Le risque qu'elle

comporte m attire.

Dans certains tableaux Villers applique un

procedé semhblable. 11 fait appel a
«extérieur» en mettant en scéne des
éléments tronvés quiil ne peunt entieremen

maitris

v Div-nenf Bois trouvés (exposition
Bois trourves. galerie Guy Ledune. 1989) son

s conscillées

peints dans les dix-neul coule

par un fabricant belge. Niles formes. ni la

gamme ne sont modifies. Cest dans le
rassemblement et dans Vovdonnancement
que se situe Vintervention de Villers. Je
travaille le matérian gui s'est trowee. la. sur
mon chemin. Mais, bien sar, on e ranasse
pas n'importe quoi. Ce qu'on tronve, on le

cherchait, défa. un pew.

Tout loenvre de Villers est une ode a la

couleur et a ses multiples visages, Villers ne

miter un volume sans coulenr:

peut se repres

(est son oncle, Thif'r‘rl\' de Villers, pein

absir: il soumettait régulitrement ses

premicres recherches, qui lui apprit outes les
subtilités de la couleur. Il reconnait anssi sa

dette vis a vis de James Ensor,

Au fil du temps, la conlenr est devenue
comme le principe méme de la peinture, Ces
dernieres années. il exéente souvent des
ensembles polvehromes, des gronpes d'iles
magiques. composes dune colleetion

d'éléments monochromes hien distinets. bois

ou toiles. qui sont comme mis en scéne,

la‘l’]ll["]'{l 1011 fli' r-'ll'i'l'l’)l'h?l;.'\l' Illl

-‘Sifl'[lllli' [Pll].‘

digne d'intérét que le souct de la
COMpOsition. Leant _I.r'r' combinais pi’ua‘f{'h’r};
coulewrs sur une toile. Depuis quelques
annces fe we nltnleresse quanr conleurs
pures ef isolees. Jo les utilise toutes mais fe
donne une sewle couleur a chaque chose. Ce
plaisir que je ressens decant la peinture
monachrome remonte @ ma découverte des
peintres americains des années cinguante ef
soixante: Rothko. Newman, Kelly... Ce fut

pour moi wne revolution,

Encore et toujours et toujours autrement la
l:”"ll'lll' &=l |-l|]ljl" ltl' 505 I'f'['lll'l"l'}ll’"ﬁ, Iy“
couleur. a |‘1"I.'|1 lee ||||l.- pur., est matiere,

poudre. pigment sans liant. Dans une

installation, Outrenier (Tokyo, 1991} un

I

Lctere j.‘ll}ﬂll.‘lih il ‘gllmli le mot blen est
dessing dans un tapis de pigment blen par
une amponle blentée pendant du plafond.
Qu'est-ce-qui est bleu, en réalité? se

d

petit tas e |:U|l{lt'l:. une

lande-1-on. un maot. une car 1ere. un

inité de nuances?

Par contre. lllulllli il |n'i|I1 en 1997 ses Jaunes

et ses Perts, séries de Taux carrés de neafl e
de six éléments (exposition Un pen.

Beaucoup. Tendrement. galerie Etienne



a yvellow one, It is curmous that many people.
in front of the presented work. forget that the

final outeome is in part the result of chancee,
; I :

After the Renaissance. Academism imposed

Oon painters certain conventions corres-

ponding with the various themes of painting:
an upright rectangle for a porteait, a recum-
bent oblong for a land-
seape. and an exrended

recumbent oblong for a

"'{l“"l‘iiii‘. - i
ditional formats consti-

tuted the |mi||! ol III'|HII'-

tuve  for Fraure Marine
Pavsage ar Her Apollohuis

in 1988, which has been
developed in a book as well
as in paintings. and in
Ulljl‘l‘ln - II.\I].‘I”‘\' i d series
of threee, o aceordance

with this principle. Villers

links each format with a
randomly chosen colour:
the seascapes are blue. the
|ilmi-ir'al|w- green. and the 5

portraits are fesh-coloured. These elements
return in different compositions. [t is a game
with measures, proportions and colours: In
the book, for example, the thin paper that |
lheve wsed snoeests o '.\'vr.d.s'r'uf,l{" neeling (i

Handdscape”, with a “portrait” still vaguely

discernible belind it These ‘m.‘_ﬁn'f'.\‘r'r'u_

criconnters rather please me, While printing 1
discorer uneapected effects again and again.

I enjov caplaming  or rather eaxplaining (o

mvsell what |am doing - that is why I ook
Sor a certain logic - bud it s the surprises
alboree all which give the work its I[Jm'i'.r'f'

dimension. | used to be very strict and
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logical: now I allow move for the ployviul
element..... [ often say that | am doomed to
be forever torn between Schuwtitters” nostalgio

and Judd's strictness. [Hove both equally,

The pleasure that he derives from painting is
very vital 1o Villers. Expressionist painting
contains a message which should be sent out.
commanicated, ln my work
emaotion is the result rather of
my playving with the rules
whicl I have imposed upon
mysells Thus, in the case of
Lewis Carroll. for instance,
humowr and poctry are
engendered, as it were, by the

logie and the word play.

Villers asked artist friends to
participate in fwo artist s
bhooks. Periodigue (1979
19807 consists of four leaflers,

aristic
black and

format.

containing  four
cottributions in

white, in a giv

While creating a colourful
eover for it Villers ignored the contents: In
Feais-mal un dessin (1980} nine coloured
pages aliernate with nine drawings of
animals made by friends. The colours and
the images are connected through linguage.

I do not look for cooperation in the strictest
sense of the word. T define the concept and
invite others to become (nvolved. We are
WAL e nf one another’s (ntentions
beforehand. So it is a hazardous encounter.

?‘IFH' f'l".hfi' i!”‘ﬂ!i-’n“f!r!' ;IH.I{ rery o, )l”l’”rflﬂ'_’.
. gL :

It some paintings Villers applies a similar

process, e -'I[lEH'iEl!'- 1o “the outside’.



Ficheroulle ). Villers répertorie différents
jaunes et différents verts de tonalités assez
proches. Dans Formes Floftantes (1990
1991). comme dans des oeuvres !nllln
anciennes. Villers étend vne méme coulenr
lh

des fonds sans appres oo prepares, Aillenrs,

t il multiplic les effets en Pappliquant sur

cucore. ¢'estoen travaillane la exiore oo le
nombre de conches quiil fair voir des
VArTATIons. .“'tu_'ﬁu‘.\' on voil tres bien les traits
de pinceawr, d'autre fois la surface est
‘fJ'li!_fl:'If-'f’N.‘r'NI’ lisge. | ne couleur -‘.r'unslpr.'rr'nhv
laisse davantage apparaitre la structure du

support...

La couleur revient. sous une autre forme

dans un ensemble de boites tronviées on

fabriquécs (exposition Colowr Bor. galerie
[Vl

Etienne Ficheroulle, 1967). Les conleurs somt

modifiées par les jeux des ombres er des

s, L méme couleur semble différene

lum
a Vimrdérieur o i Uextérieur de la boite, En
1991 Villers mer i plat des tivoirs don il
étale les parties sur le e, Ainsi surgit nne
espice de carte, monochrome. La réflexion.
au sens linéral, par Finteoduction du verre
on de la cellophane dans son ravail. donne
une qualité nowvelle a la coulenr réfléchie et

Ililll'-_hl' >'|||".'|Il ."I I-'I I'l"”l‘\i”ll. an sens Ili;_'ﬂl‘l-'. s




arvanging found elements which he can not
control entively. Dev-neaf Bais trouves
(exhibition Bois troures. Gy Ledune IL[.']I]I‘['!'.
1989 are }H.i]ll]i'll in the nineteen colours
offered by a Belgian paint manulaeturer.
Neither the forms nor the colour sehemes
were modilicd. Villers' intervention is
confined o bringing these two elements
closer and classilyving them. [ fashion
mciterial that r.-f'p‘frfvu.ff.-f.lfr CrOsses v pu!h‘
but of course yvou do not I,r'H.\'f collect
amyvithing. 1o a certain extent, vouw ave on the
look-out for whatever you may happen to

Jind.

I'he whaole oesuyre i

i lllll' 1] i'f!l[}[l!' {I[Ill il\
multiple manifestations,

Villers can not coneeive of a thing without
colour, His unele. Thivery de Villers, an ab-
=iract ||.'|i||Tl‘I' to whom b I‘(‘j_*ll|:-li‘1} subimit-
tedd his first investications, tanght him all the
subtleties of colour, He also adimits owing a

debt to James Ensor.

I the course of time colour has become the

suiding principle of his painting. I the Fast
few vears he has made complex polyehrome
works. magical groups of islands which

l'rlll‘]nl Hr o t‘ll”l"{"illl] IF[I 'I|i|ii|1_|l‘ l!llJI'IlIl'tlI"lHl'Il_‘

I'||'1Hl'| { ill \\-""H] 0or on canvas. IE i
theatre set. The process of monnting -
aecrochage’ - seems 1o merit more attention
than the problem of composition. [ used I
combine variows colours on a eanvas. Some
vears ago | was searcely intevested in pure,
tsalated colours, | needed all colowrs, but [
gave each thing only one single colour. The
immense pleaswce | devive from monochrome
canvases didn’t actwally arise until | was

introduced to the American art of the fifties
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and sixties: Rothko, Newmean, Ke 4 s For me

they meant a radical change in my painting,

Time and tme again. colour is investigated
in the works of Villers, and differently each

time, Colonr is sulsn

b i -II'I il:" IJIJI'l‘ﬂi Ilfll'“].

a pigment withoot honding. Inoan

installation. Chetremer {(Tokyo. 1991 the

lapanese sign {or blue in g carpet of blae
g

pigment is formed by a blue hulb hanging

from the ceiling. What really is blue 7 you
wonder. a word. a sign. a small heap of dust.
an infinite mumber of shades 7

Yer when in 1997 he paints his Jownes and

Ferts, series which consist of nine and six
lalse squares (exhibivion n pew, Beauconp.

Etienne Ficheroulle),

Tendrement, gallery

Villers provides specimens of various shades

of vellow and green whose tones arve fairly
q'|n.-:']_\' connecied. In Pormes Flottantes
(1990-1991). as in older works. Villers
spreads our one and the same colour. the
impact of which is enhanced by applying i

o unfinished and unprepared backgrounds.

I further inst

wees, it i= while working on

the texture or the number of |;|)'{'1‘h ih lie

allows the variations 1 beconse visible,
At tintes you can see the brash stroke very
f‘!f'l’f{‘.{!" l’lf?f flfi ”I'.Ifff’r flf-’.‘lfl'ﬂffl"(’.\' f}f{’fl’ fl-‘ o
perfectly smooth surface. One fransparent
colour shows more of the wnderlyving

strictiure...

The investigation inte colour returns i

a
different Torm in a series of boxes. partly
Tound and partly home-made. which have

been painted in one colour (exhibition

hieronlle.

Colowr Box. gallery Etienne

1967). The colours change owing 1o the play
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of light and shadow. The same colour looks

e of the

different on the inside from the ou

box, Tn 1991 Villers constrncts a number of

hoxes which he dismantles in order to moum
the parts faly against the wall, resulting in
a kind monochrome of 1.

Vo, vellection - literally, by introducing
glass or cellophane into his work - gives a
new quality to the reflected colour and thus
compels reflection {(figuratively) abou
colour. Iu Towut Bien Réfléchii  (He
Apollohnis. 1987 painted objects have been
placed on top of plate-glass resting on-a prop
of the same colour, The effeer is threefold:
there is the colour of the object. its rellection
and the gliteer thar it instals m o the glass-
plate. So many different colours in one single

tubye !

In La conleur des ambres the inrer-play

herween light, shadow and colour is at stake,

wherehy Villers rvefers to the laws of

additional colour mixing, As with pigment
without bonding. licht is a pure form of
colour, In the installations with eoloured
bulbs Villers shows us installations whose
coloured shadows are complementary: a
erecn light casts a red shadow on o brown

tree-leal.

Utilizing translucent props for his books and

painti Villers renders visible all the facets

ol a colour. By the end of the sieties [ no
longer felt like painting more and more

pietures which took up space, and

acewmudated v omy stadio, [ dreamt of

epliemeral, weightless warks of art. Then |

started using ver: lisht matertals: all kinds of

translucent canvas and paper. which |

prepared on the front and the back to

f’.’f;{l"f!ff'(' fr‘“” flleF}fff'f f’lf‘- .Irlf{l" !"U'!rf]”'i'. 7‘!{:..5‘
e'.i'f'm'r'x‘i'.ng'fl\' exclusive investigation into the
effect of transparency started to become my
‘academism’: | then returned once again to
opaque backgrounds and thicker brands.
kinels of paper which have a distinetive verso
and recto, One side does not take into
account what is on the other, They are
stricthy distinguished, but there is no such
H'H'H_f_r s ;u‘:'ruv'{\' qf' ane side over the other,
no fieearchy. Front and back, inside and
ontsice are. as in Livres de bors”. all of equal

importance...

In 1968 Villers was a Trotsky sympathizer,
Together with artist [riends of his he opened
a “people’s studio” and was involved in
mumerais other activities which were meant
1o nareow the S between art and the
people. In retrospect he has mixed Teelings
about that period, [ learned a lot in those
dayvs. | was greatly preoccupied by political
and social issues, often al the expense of (the
quality of] my work. Some felt that art
should be useful. others that it hadd to go into
the streets. | was attracted toward these
nations iwithout being convinced aof them all
r';:h" !f‘f”i’. ll{] flf.r{f'”'.‘ L‘”’f‘f'”’ .l’ f'h’({.”lgli'”f f”’fh".h.

[ wish contemporary art would be more open
and accessible, but | am not wpder the
illusion that I make things for a laree public!
In 1965 1 had ..-’I”-“' learned .\'."rf_-_{.f'np-".rli' tar
have a profession and also from {deological
motives. This technique seemed a very divect
way of expression, less individualistic than

Jf_if”"H”-HIE'. For the sake rf,"' fﬂ{ﬂ'h.r'm.l' I looked

Sor simple, geometric forms. | subseribed  to

the (political and formal) inheritanee of
constructivist art. Howas bad, __,‘-ur foo

dideactic work, but at the same time it did



Ia coulear, Dans Tout Bien Hffﬂr;rhi (e

Apollehuis, 1987). des objets peints sont
POSES SUE 0 VERTe Feposant sur un support
de méme conleur. Leffer est mriple: il v a la
coulenr de Fobjet. le vefler de celui-ci et la
brillanee que lui donne le verre. Tant de

coulenrs différentes dans un seul tibe!

Dans La cowlenr des ombres. Villers vxpluih-

la coulenr-lumiere. sappuyant sur les lois duo

mélange additil des coulenrs.
comme pour le pig-

ment sans liant, la lu-

miere est forme purede
la couleur. Dans les
installations on inter-
viennent des lampes de
1'i|l|!:‘lll‘. \i”l’['.‘ naovtis
presente des objers
dont les ombres eolo-
ries sont complémen-
taires, Lne lampe verte
fewille

darbre brune dont

éclaire

(IRIYE

I"ombre est rose. En
utilisant. pour ses

livees on ses peintures.

des supports trans- 4
lncides, Villers rend visibles routes les
faceties d'une coulenr, A la fin des années
sotrante cela ne wcintéressail plus de faire
des talleaur qm' m'f'Hptffi'.’H lrop de ;me'f' ef

encombraient mon atefior, fe révais i aeavres

ephémeres of sans poids. Clest alors que jal
commence a emplover des mateviana légers:
voiles. cotons. papiers fins gue je travaillas

e recto ef an v

wo afin de multiplier Ueffet
d'une conleur. Cette recherche trop exclusive
des effets de transparence devenaient -mon

l‘.'l'”“r(THNI-\'HU".' ;‘l" -TH!‘.\' rerenn H'.IffH'J f:! ff:'x
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malériaue opagues. @ des papiers plis épais
qui ont un recto e wn verso bien distinets.
Une fuce fgnore ce qui se passe sur antre.
Envers et endroit sont nettement -\'(:fh’n"r;.t,
mtis i 1voa pas de préséance dun coteé sur
Cantre, pas de hicrarchie. Comme dans les
elavres de bolsy les dewr faces sont o cgale

importance...

En

trotskyste, Avee des ami

1968 Villers érait sympathisant

artistes il ouvrit un
catelier populaires ef

il ||.iJ!I'-

A pngs

plusieurs activités qui

visaient i combler le
fosse entre Vart o1 les

oens. (o

d il repense

@ celte lu-'l'iulil-. S5
sentiments sont miti-
.m'“-. Sl fu-rnrr'uu_:;
appris durant cefle
epoque. Les questions
politiques el sociales
i ‘m'r‘u;un}'m ef me
précecupaient.
souvent aur dépens
du travail on de la
qualite de celui-ci.
Ceptains roulaient que Uarl soil utile,

duntves qu'il sorte dans la rwe. Jétais

f'm‘!’-'“m'”r: sans lou —I,f'raru'.\' etre convainen, Mes
idées n'ont pas trop changé. Jo souhaiterais
que Fart et la culture actuelle soient plis
oterts, plus aceessibles. mais je sais aussi
n 1965 jo

suis devenn sérigraphe pour avoir une

i 'on est seul dans son atelier!

profession el auwssi pour des raisomns
ftfq:ni’n_u':'f,:m s cetle .‘r-r‘.r‘mir‘mr' e semblait wn
maode dexpression plus divect. moins

individualiste gue la peinture, Le souet de foa



Jorce me to avaid the rather too easy option
of conventional pamnting, and to use pure
colonrs and simple Iﬁn‘r.-.-x. It was a rich
period in terms of theoretical research.  OF
this ||:<rim]. sommething has remained in what
Villers tends to call “his spirit’. that is in the
ambition w allow his interventions o remain
visible. 50 as not o coneeal any part of the

creative process,

Space has occupied a prominent position in
Villers" work. as in Boldues (1977). where
Villers paints long cotton cloths which he
stretehes between floor and eeiling. or in the
cnseimbles of monocheame elements which
alter the wall area and define the surroun-

ding space.

Prior o discovering constructivist art or the
ill\'v.'-Ti.].".'Iliﬂll.w of a Frank Stella. Villers
interest did not extend beyvond the surface of
the canvas without taking into account that

third dimension involving the frame. The

Buites or some installations. ar first sight

appear 1o be seulprures rather than pain-
tings. but the pictorial aspeet remains predo-
minant. Villers has always cmphasized thai
he regards himself as a painter. He deseribes
an installation in a park in the vicinity of
Ghent. Lechelle des couderers (S'. Amands-
berg, 1990). where he placed a red. woaden
ladder against a tree. The effect of this spa-
tial objeet is above all pictorial, i functions
as stretcher and as frame. Posts and rungs of
the ladder isolate sections of the landscape
and frame it so that the overall effect is one

of & series of photos or paintings.

I the case of the works that he has made for

public space he rakes into aceount the

2

3

implications of the work for the surrounding
space. He aims for a maximum elarity with-
out making concessions to the concept.

Vwork in a public space should not require
any explanation and he a ;.H"Pﬂsurt' ﬁu'
‘fu-ﬂ‘ufr‘. without being less “radical” than a
work 1 produce i my studio, D do not want
to provide a lesson, am not a eritical artist,
You have to be something of a masochist for
that. | consider my own creative pleasure

aned .‘hr'j-‘l_l' lfj"u'u.'d'n‘n_g.

Although he has created large-seale works
for alternative exhibition rooms or public

spaees. his paintings - or at least the compo-
I I & |

site parts - are always of modest proportions,
The momumental format intimidates him and
does not suit his working method. A work
usually arises ina slow, exploratory manner,
in varions phases which could range over a
longer period. When he is guided by a

leading principle. he does not know its boun-

daries. When he finds a box covered with a
layer of ved paint. this will be mounted in his
studio for a year or two. Next he will find a
second. which he paints in a different shade
of red, This continues until he has collected

thirty hoxes and thirty shades of red have

been listed: Les boites rouges  (exhi 1
Colour Bow. gallery Etienne Ficheroulle,

1987 ).

The exhibition in Eindhoven, Fingt ans de
pefnture. is not a retrospective in the proper
sense. Villers has only selecied works which
isolate questions which e sill finds interes-
ting today. Questions chosen in connection
with the .-ln'i‘if'u‘ location of Het .-\||n|ll||lili:-,

It is not the ilicance of the works at the

mament of their ereation that matters. but
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their signilicance at this moment. He has
radically altered many old works for the

usion, becanse he does not like simply
reproducing installations in a new place, He
{]lll"! ot hllll\\' “'llf'k.‘ li(l:i[l}! EFHI'I\' (18] |“'rl||‘{'
1968, since he believes they might have been

made by someone else. Arranging an

exhibition is for Villers an important part of

his work. becanse cach time he decides. onee
again. how they are going o be displayed.

Arranging is creating once more. Hence the

in different ways. The works present
themselves with a certain casualness and
they appear 1o convey vulnerability rather
than authority: it is like this. but it might
just as well have been different.

Amsterdam, March 31 1992

translaton Lucas van Beeck

arvangement should also

be seen as o work of art,

[)III‘ :-ill{)l[lf} it lllf!k |‘“r

any  symbols  among
Villers™ colours and forms,

nor any L’l'\h 1o an IIIIIIi'r‘

Iving svstem of meanings.
They refer to nothing ex-
cept themselves, Red does
not stand for love. nor
green for hope: in the same

way the objects found are

empty signs. without refe-
rence, A chair-leg is not a
ready-made. not more
[I“l" il ["l'l“ll"_\' IIII i i'IUliI‘.
but a useful form. The colours which Villers
has been using for some vears are never
blended but come right out of the mbe. as
they are supplied by the manufactarer. The
spectator himsell can blend whatever he
wants to, Villers says, The artist chooses
from the material as it is offered w him by
the world and subsequently arranges i, This
arranging is where poetry comes in. Buar this
suggested order is unstable. precarious.
There is no such thing as a correct

composition. The ensembles can be monnted




I"Apollohuis. Ce n'est pas tant la signification

des oeny

s au moment de leur eréation qui
lui importait que la possibilité de les
actualiser. Cest ainsi quiil a modific ou
remodeldé certains travaux anciens. ne
souhaitani pas reproduire ce qui a ée déja
fait. Pas d'vewvres antéricures a 1968,
comme si, dit-il. ces oenvres appartenaient
un antre. Villers considere que le montage
dune exposition fait partie intégrante de son
travail et que chaque acerochage est une
nouvelle interprétation. Installer ¢'est encore
construire. Linstallation est done anssi i voir

COMIme une oeuvere,

11 ne fant chercher avcune svimbolique dans
les formes ou les coulenrs de Villers ni les
clés d'une systéme seeret de signilications,

Formes et coulenrs ne renvoient i rien

drautre qu'a elles-mém Le rouge ne

signifie pas amour, mi le vert espoir, de meéme

lies ni}jl’l.l-‘ trotves sont des hi;_'lli‘:n vides, sans

crent. Un pied de chaise nest pas un
ready-made. pas plus quun souvenir de
chaise. une nill'lllil' forme a investir. Villers

s. les couleurs

utilise. depuis quelques anné
pures. telles qlllrui's sortent du b, 1elles
que les livee le marchand.

Le spectatenr fail lui-meme les mélanges. di

Villers, 1 artiste choisit son mati

au dans le
monde qui Pentoure et il Vordonne

antrement. De cetie mise en ordre nait la

poesic. Mais cet ordre llrn]m:-'[‘- est instable.
précaire. I n'y a pas de composition <justes
et les ensembles peavent étre modifics. Tout
a un air de légereré er semble exprimer plus

IOest comme

de vulnérabiliné que d"autori

il mitis l'l'L‘l Aurait pu Flre autrement,

Amsterdam. 31 mars 1992

traduction Nadine Plateau




VOYAGES

L aveil "91. je réalisai, a Tokvo. une installation que jappelad: Outremer,

comme pour commemorer ce rovage awr anlipodes, Je navais pourtant traverseé
quun petit bras de mer, celut qui sépare la Chine du Japon.

Vmon retour a Bruvelles [exécutal une série de peintures avee des terres de Chine,
d’lialie, d ' Espagne. d Mlemagne, d Angleterre. Jappelai cet ensemble

«lerress, comme st favats parcowru le monde pour les dénicler alors

que fe les ai trouvées @ dewr pas de chez mod, & la droguerie “Le Lion .

Je me demande a présent sl n'est pas vain de royager.



COULEURS

BETES -

C oL

FES

Bleu canard
Gris élephant
firis souris
Gris tourterelle
Jﬂ'l’l’ﬂl“ t‘mmrf
.\ufr I"Mrbl"ﬂl.l'
Rouge éerevisse
Rose saumon

Vert perroquet

EURS

Chat noir
Cherval blane
Chien jaune
Grenouille verte
Oisean blew

Poisson rouge



LY"INTERY¥YLEW
Pourguoi dessiner cect plutir que cela?
Pourquor telle coulenr et non telle autre?

Pourquot une forme comme ¢t ¢t pas copme ¢a?

Lt pourquot pas?

LA PEINTURKE A L'"HUILE

Il parconrt la carte des 1eintes.

Il chaisit un *blew marine” et un "blen azur’.

Il sort de ses réserves un hois. puis un autre bois.

Il peint le premier en blen marine et le second en blen azur.
Il les aceroche au mur, ¢ote-a-coe.

Il ehantonne: “La peinture a huile.

Crest bien difficile..”
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Chere amie.
Un peu, ¢’est beaucoup.

Tendrement,

B.

[ Y A DES GRIS QUI ROUGISSENT

QUAND ON LES REGARDE.

PLus 1’EN VEUX. MOINS J EN FAIS.

(i)



OPERATIONS

Lies collectionnenrs additionnent.
Les marchands soustraient.
Les éditenrs multiplient.

Les eritiques divisent.

LA FAMILLE BU PEINTRE

Son pere sappelait Kurt. son grand-pére Piet. Kasimir et Thierry.
\‘i“-k il Bi"‘“l'll l"l}til'i“’ S05 lllll'lf‘?‘., H'I“i;l £l Hll[‘ilif' ses lantes.
Son eousin s appelait Hans, ses [rives Imi et Blinky. Conme

Tétranger” de Baudelaire, n’avait-il ‘ni mere, ni soeur’?

0t



rl'\




LE GHOITX

Toutes les couleurs sont belles.

Toutes les formes sont bonnes.

Tous les supports conviennent.

Reste a décider du format.



BERNARD VILLERS
Buoitafore. 1959

Exposi

Ly
by
1905
1yt
1yl
1
1970
T
1] 'S
1975

1974

975

y7h

0T

1w

15 personnelles/Solo exhibitions

® Peitires. Galerie Foneyn, Leaven
o Peintreres, Disoothique Notionale de Belgigue
o fessing, Gilerie Mouloud Féeraoun, Alger

o Peinturvs. Galevie Gieard Mourge, Paris

 Collages. Galerie Romaim Lovis, Briselles

o Collages, Galerie Romain Lowis, Broxelles

® Peintures. Tour du Midi. Bruselles

o Serigraphivs. Calerie Miroir ' Enere, Bruxelles
© Sérgraphivs of peintures, Le Chot Ecarlune.
Braxelles

o Peintures, Galerie du Cercle & Ar, Broxelles

o Serigraphies. 1'Ocil Nu. Lenven

o Peinteeres. Galerie Flar 5. Brugae

o Pointures. Gulerie Temps Présent, Brselles

* Lis cing conleurs, Centre el

Taeoques Frank, Bruselles

® Les pelits trassparents. Galerie POl Suuviage.
Bruxelles

o Pointures. Galerie Jaciques le Fataliste,
Pruxelles

o Chromots [ livee-spretncle aves Maguy Frimat],

n

tre-Poime, Bruxelles

» Los Banniees. Aendémie de Tournai

o Peindnires. Galerie Tentdanees Contemporaines,
La Lonvitre

o Cutre-maer, Galerie Hedendangs, Hiist

» Low cagrots-Tustallations legires of OIS

Atelier 5% Anne, Brovedles

o Faoy blardeen voe, CIEC
» Made in Belgon. insullagion pour un
comerrt die Steve Lacy. Halles de sehaerheck.
Bruxelles

* Papiers conlennpapier:,

Galerie Les Contempuorains., Genval

[ proiels-eletr mesures, Bruxelles

1979

e

1oty

1h5

1

wily

88

1080

100

1

(LIRS

109493

(libwairie Post-Seriptam ). Amsterdarm

(Other bioks & =0}, Genive [Feart)

® P, Gulerie Détonr. Namur

o Tiles contraintes, Miison de I Coltare Nasr
o Diappo-Piano. projections pous wi coneert

de Do

jque Lawalede, 10C, Antwerpen

o Lin pien/Bouconp, Galerie K Broxelles

# frustalfation pour un livee e Lectures,

Galerie Expression, Licge

o 1 ombio des contenrs, Galerie §' Lukas,
Bruxelles

® [ ps de Donens. Galerie At Waork. Gent

o [es Spirales, Galerie Théoreme, Bruselles

o Fiiis-mbé wn dessive. Galerie I'Autre Espoce,
Tonrna

® 1) ana de peinture dans Uespace, Musée de
Lonvain-la-Neuve (avee Rainer Tappeser]

s Conlears btes. exposition Centre dart
contemmporain, Brielles

o Coldour bor, Galerie Etienne Ficheroulle. Broxelles
o Tont bion réfléchi, Hen Apollohuis: Eindhoven
® Tinit va bien = Riva e va plis. Galerie

Erienne Ficleroulle, Bruxelles

» Figiere Marine Paysage. Het Apollohuis, Eindboven
o Mty Lropts., braoany ieonts.

Calevie Guy Ledune. Bruxellis

o L, camme fivevs, 1 eomme peitture, Babel, Atlon
® Boaks. Guy Sehraenen, Anvers

o [ iedivr du peintee; Latelioe di sealptese:

Lombie des Cotdewrs. Wellichy et Galerie Transi,
Loeuven
*ln peu. |’n'r1m'uu|f-. tendremint....

Galerie Etiente Ficheronlle, Bruxelles,

Galerie Arnaud Lefelwre, Paris

o (haaamed o preinid o it Fotfonrs vingt ans.
Het Apollobinis, Eindhoven. (Rétrospective)

shieeto Versa, Galerie Guy Ledune, Bruxelles

o M i Malor, Bowie Biichor. Neoes Mus

il
Weserburg, Bremen

* Aldo Palazzolo. Syrictse

« Partraits de papiers. Gulerie Denise van de Velde,
Aalst/Contre d"Art Nicolas de Stail, Braine-1Alleud

& Calerie Phabus, Roterdam



Expositions collectives/Group exhibitions

1464
1w/l
T
1074
W
‘(l'!?
wrriTh

i
1979

Tt

gtk

1yfiz

iy

iy

w5

* Lnap. Alger

® Feobu. lvry. Charleroi, Bruxelles
» Groupe Coll'art, Briselles

® Bicnmale oo L gravure, Gemt

® Sergraplies of gravers bedges, expositions

ftinérantes organisies par e M
® Eovoi postal Mavaetie, Moniréal

* Futraves. Broxelles

® {untre-sens. Béthuoe, Tournai

® Schoele: indranse et epliémere. Gand, Broxelles,

tie de la Culiere

® Pile er Tapissagess_exposition Kinst met papier.

ICC, Antwerpen

® <Liartons noirs, cartons peintss, Musie d'xelles,
Broxelles

* «Prélevementss. exposition Orcnpidions.
Bruxelles

® cLivies doun peinires. Maconda, Bruxelles.
NRA, Pari=

ition Hrn S,

o ol aplomb des eonleurss, ox

Place Flagey. Brixelles
o «Pontres peintess, exposition Befief maar,

Calerie 30, Paris

& endre pendre/ Teindee peindees, exposi

Felelle 15T, Tannerie Belkin. Brxelles

o frrsthal.

o cTendrement b voiles. exposit
Halles de Schnerbeek. Broxelles
® < Lo nuages, les imagess. exposition

Sprethoevn S8, Aarsehot, Belgique

® olich cest jannes, exp i Tectanie "S4, Lige
* «Clhnises e chifissise, exposition § leaeimist,

Mongevideo, Antwerpen

® Néans noirs de Trmdes.

expsition Neon i |'lselp. Briselles
o L veree. un it un plis, expositon

b snrferee Sendprarade; Aelier 340, Broxelles

* <les noages les mirngess. expu 1ot Actued,
Chandfontaine, Belgique
& Napects de la seérigraplie. Gentee 4 Nicolas

ail. Beaine-1 Alleid

el S
* <Rectos Versos, exposition Lo Ségnature.

Galerie LA, Libge

16

|l|l’|‘]'

19

iy

100¢

1901

o2

& <Billurd indiens. fudtiatief d'amis, Gent

= oMatcrians non assembles Billes er prgmiemss.
Arelier 340, Bruselles

o L espert de Ueseadier, Brixelles

& Cluir-obsenr. Broselles

o Hedvnieloaese tekenvarmen, Galerie 5 Lukas,
Bruxelles

* Exposition Opees bfibuba, Galerie Container.,
Firenze, linlie

o Kumsteranss boeken, Xinarant. Gent

® clerresexposition Ateatigue. Ly Chambre
blanetie. Quebee, Canada

o A ME Collum, T Rufle St Pareino, P, Seliny .
B Filters, Galerie Pierre Hulier, Goneve, Snisse

on Fendtres en

it et les Das s, expu

vie, Lifge

s Lineart. Gent. Galerie Feienne Ficheronlle

LI

e s conlenpss. exposition

e éoriture. Arlon

= Exposition i fel modo che, Galerie Conrainer,
Firenae, lialis

* fmpresstans Hipopde 2. Centre de ln Cravare,

L Lowiviere

o Kunewtenears boekene. Provi Mise:

Hasselt

& ol dehelle des coulewrss. exposition

Tuire voor beeldir. = Amandsherz: Gen

& Livevs o urtistes. Galerie Lara Vined, Paris
* Lineart, Gent Gaderie Erienne Ficheoonlle
® Prern di Torre Galerie Etienne Ficheroulle
& Prnsatlantigee. Botanigque, Brivellis

o et LA 0 Galerie Evienne Ficheroully

® Clueago At Fair, Galerie 5, Biner-Larkin
® Low iepégnlicrs di langage, Musee dart

de Dunkerke

conemp
® Asakresind Orzentation 307 Nesd. Tokyo

Brugelles

* Paunterty abject, Galerie 5. Biter-Lorkin,

New' York

o Livoelingaeecken (0 Galerie Plochus, Roerdam

= Foire dv Bale. Ga

¢ Fieheroulle
® Low totw ot les images daes Pact Dbelev.

Muhko. Antwerpen



Catalogues/Catalogues

Expositions individuellos/Solo oxhibitions

Lambiey des coulears

Textes e prdentation de Marie-Paseale Gildemyn
pliotos de Léapold Oosterdyoek, exposition S Lukas,
Bruxelles. 1963

Ui & doniirs

Peates de présentation de Hisgo de Boo ¢

Ratner Tappeser ot Beraard Villves

o Looge, exposition i A Work: Gent, 198

Toxte de presentarion o Tgmuee van de Vivere,

eapmsithon an Misée de Lonvaio-la-Newve, 1985
Tout va been - Rien ne va plus

Texte de presentaion | labelle Lemitee, exposition

il gabirie Erienne Ficheroulle, Braxelle=, 1965

M agie Mader: £ wede Bidefoor

Texee dde presentation de Goy Selrenen, sxposition
au Nenes Museum Weserbnrg Bromen: 1992

fecto Verso

Textes e presentation o Anne-Frangoise Peaders,

Gy Laclume et Masioe Longeée, exposivion oy livees

dartistes i L galerie Gy Ledune, Broselles, 11992

Sxpositions colleerives/Coronp exhibitions

Warld Privet Compretitio

Mitsenn of Madern A san Franciseo, 1977
Laposanix 5

Exposttion o U Atelior S Anne, Braselles, 1977
3-2a-0

Foxprosition eéalisée par o revie Parachure,
Montréal. 1977

Comtre sens Contie esprices

Expositinon nu Cerele arnsngue. Tournar 19748
RKutrest sk proapies

Foxposition a FICC, Antwerpen. 1979
Uecaprations

Exposinion an Crad oo Commeree 48, Braselles. 1960

Fedvelle 195 Sefraal. Braselles, 1931
Bru S

Exposition a Lo Place Flagey, Broxelles, 1931

Spnelivores

Exposition en plein air, Xarschor 1983
Fransparcnes-Lumicre

Eoxposition an Bomigue. Broselles, 11954
Tovtanie 54

Eapisition chms b ville, Ligae, 1984

Vet Al o Chadfontaine

Fxposi = 1984

ion ehans le pare die Cludfo

La serfuce sealptiready

Exposition o ' Aelier 340, Brouxelles. 1964
Nion...

Faposiion i Ulselp, Broselles. 1984

Il vorste choauinistische...

Exposition & Montevidéo, Antwerpen, 1964
Sigrctttires

Faposition i la galerie AL Lidae, 1985

FLocations

Exposition en plein aie s ten caueesselianen.
Bruselles, 1985

Her Apollohus: TOSHID85,

Findhoven, 1985

Initisetiof o amis

Esposition s Vonepin, Genn, 1986

Meatériermer ton assembles

Eaposition a ' Ateliee 340, Bruxelles, 1966

S

Espuisition anniversaire de Livevie Plus moins Ao,
Lol Broxelles. 1988

Noge Fenctees vn vue

Eaxposition dans b ville, Liege, 1939

Lewten wolliche

Fixposirion dins b ville, Lewyen, 1990

Tusin vasr beeldvn

Expsition dans un jurding S0 Amamdshergen, 1990

Frumsatfantigue

Exposition an Botnique, Braselles, 1990

Hlot Apollofusis 1955 19090

Eindboyern, 1990

Conbanirner

Expositions orginistes par Roberto Venrari, Firenae,
1088/80/00/0]

Ty a Papir

Pragie, 1991

Fuxpue il gravenrs Lelge




. sakesac Crientation 30° Nord
Expositions i Bruselles et & Tokyo, 1991
o Pupivr, bevld & biesis

Triple catalogne pour les expositions i Aals,

juin-seprenibe. 1902

s [ Bounard it Baselitz

Dix sns ol enschiissement di Cabinet des Estampes:

1OTH- 1988, Biblisthéque Nationale, Paris, 1992

Vidlio/ Video

* Lol des conlenrs

filim e Violaine de Villers, Bruselles, 1984

Périodiques (Choix darticles 1975-1002)

Muzgarines (Selection of articles 1975-1002)

*  Ginette Michoux.  Dromots, presentation de
Fexposition-spectacle de Bernard Villers eq
Maguy Frimat,

Tuddree-Pobsi. novembre 1975

o Birgit Peler, Travesser la conlenr.,
L Revive, 16,10 1976

*  Thierry de Duve, Fre,

Prus soiss Zuno, 0 15, 12076
e Clande Loveni, Bernard Vilters.
L Novviaws Gazerre, 12/78

o Clawde Lovent, Tofes contraimtes,
L Novveree Gazerre, 1402 19680

* o Dusting U pew, begnconp.

L Duareat Rover, 10011 1982

*  Bernard Mareelis, Spirales.
Aner Pugss, 01,02 1985

o Dustin, Spirerles dve Bernaped Villprs.
e Drareay Rovee, 1700 1985

* o Dusting Coreliners bettes,

L Diareav Rover, 03,12 1986

*  Jaeques Mearis, Lew boites de Beraard Vilfers,
Lia Loke Berncigun, 20,03 1987

= Anne Moeglin-Deleroix, Livres o ariistes.

& e L Estaonee, ne 92, Paris. 05/87

Nouve

e Jo Dusting Lun ocet Uatnetre,

Pres sonss Zeno, oo 49, 02/88

*  Jneques De Maer, Bon vent a U Apolfofus.
Prus monss Zeno. ne 55, 06/89

¢ Guy Schracnen, La conleur ef praisi..
Awrr Facrost, e 85, 0910 1990

o Joban ML Dewmens, Artist s books,
catalogue photoeopic, Hleerlen (N1, 1990

o o Dusting Palvefuome, Monaclheome,
Anr by Cuvrome; 02791

* Clande Lorent. Lo eoufear.
Maren, Franee 07.02 1991

wielle Dubuisson, Bermaed Villers.

# 01, Broxelles, (12/91-

o o Dustin, MHistoire e coulenrs,
Awr et Covrome, 10791

*  Beuy Eversdijk, Bernard Villers verkent fleur,

texte phiotocopié, Eindboven. 10491

*  Reno van Peer, Kleine tngrepen sorgen voor grote
parialies,
Faspnovess Daceean, 05,100 1991

e Detlel Woll, M wie Maler....

Wistn- K, Bremen. 03,06 1002

And then, as his eves grow heavy and
sleep begins to wash over him.

he thinks fow strange it is that every
thing has its own colour. Every thing
we see. every thing we touch - every
thing tn the world has its own colour.
Struggling to stay awake a little longer.
he begins to make a list.

Paul Auster Revenants



el artisted/ Artist = hooks

Trarerse 1970
Serigraphie sur papier peluss 215 x 17.5 em,

4 panzes Brielles, édition du Bemorage

.

100 exempluives Texie: plivase de Marisse
Teaversable 1970

Serigraphic sue papier peluns T8 x 10,7 e,
20 pages Bruxelles. édition du Remorgqueus.
S0 exemplaires

Trace 1977

Sengraplie sur papier pelune, 153 11 ey

B panges (diphinn ) Antwerpen. Guy Seliraenen
adivion [ColleXion vol. e 1), 500 exempliines
(rage e pete 20 ex, )

SN 19TH

Serigraplie sue popier pelore doignon 15 x 15 e,

24 pages. Broxelles: cdition du Remorquenr,

120 exemplaires

Lot sansit bl 19784

iraphie sur papies pelure d'oigoon.

215 % 155 e, 3 pagess Bruselles: ddition du
Reimoreuenr. 1200 exemplaires Texae: David Goodlis
Ui poddslden mesares 1978

Serigraphie sue pagier peluee, 2002 x 2002 cm,
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